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Sinemada, 6znelerin cinsel kimlik ve cinsiyet kimligi ¢atigsmasinin sunumu
tizerine yapilmis bir¢ok calisma olsa da cinsiyet kimligi ¢atismasi yasayan ¢ocuklari
konu alan yeterli sayida ¢alisma bulunmamaktadir. Cinsel kimlik, cinsiyet kimligi
ve toplumsal cinsiyet gibi olgular yetiskin diinyasina ait olarak kabul edilmekte,
¢ocuklar bu kavramlardan soyutlanabilmektedir. Cinsiyet kimligi, kisinin kendini
kisilik ve davranis olarak belli bir cinsiyette hissetmesi ve ona gore davranmasi iken
cinsel kimlik, daha ¢ok tercih edilen cinsel yonelimi' ifade etmek tizere kullanilir
(D6kmen, 2012: 27). Toplum tarafindan belirlenen normlarin disinda kalan kisiler,
farkliliklar1 gercevesinde degerlendirilebilmekte, kimi zaman yargilanabilmektedir
zira belirtilen kisilerin kendilerini 6zdeslestirdigi kimlik veya unsurlar, normlar
cercevesinde y,oasayan bireylerinkinden farklilik gosterebilmektedir. Bu noktada
bahsedilen normlar, toplumsal cinsiyet kurallaridir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve
erkek cinsiyetine sahip kisilerin, bedenlerine “uygun” hareket etmelerini talep
etmektedir.

Toplumsal cinsiyet terimi, kadin ya da erkek olmaya toplumun ve kiltiirin
yiikledigi anlamlar ve beklentileri ifade eder (D6kmen, 2012: 20). Bu beklentiler
davranislardan, kisinin psikolojisine kadar genis bir yelpazeyi etkilemektedir.
Kadinlarin duygusal, kirilgan ve alingan oldugunun varsayilmasi, bunun kadinsi
bir ozellik olarak kabul edilmesi; erkeklerin giiclii ve gorece daha az duygusal
oldugunun kabul edilmesi ve bunun erkeksi bir 6zellik olarak kabul edilmesi gibi.

Toplumsal cinsiyet normlar1 hayatin her alaninda kisiyi etkileyebilmektedir.

! Heteroseksiiellik, homoseksiiellik, biseksiiellik, transseksiiellik, cinsel yénelimlere 6rnek olarak
gosterilebilir.
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Nitekim kadina ev islerini yapmak, erkege ise evi gegindirmek gibi sorumluluklar
yiiklenebilmektedir. Bu ve bunun gibi bir¢ok kural, kisinin cinsiyetinin getirileri
olarak algilanmaktadir. Kiz ¢ocuga pembe, erkek cocuga mavi kiyafet giydirilmesi,
kiz gocugunun oyuncak bebek, erkek cocugunun oyuncak araba ile oynamasi, geng
kizlarda duygusalligin, gen¢ erkeklerde siddetin normal olarak karsilanmasi,
toplumsal cinsiyet kurallar1 cercevesinde “normal” ve/veya “uygun” olarak
konumlandirilmaktadir; tersi durumlar ile genellikle hos karsilanmamaktadir ve
altinda bir problem aranmaktadir.

Cinsiyet kimlikleri i¢in belirlenen gorsel kod kurallarinin ihlali, bireylerin
yalnmizca dis gortuntiistine bakilarak otekilestirilmesine neden olabilmektedir. Sa¢
stili, giyim, davranis kaliplari, Gislup vb. bircok etken, cinsiyet kimlikleri i¢in farkl:
kurallar gergevesinde islev gostermektedir. Bu duruma o6rnek olarak kiifreden
kadinin hos karsilanmamasi, makyaj yapan erkegin “normal” bulunmamasi,
cinsellik yasayan gen¢ kizin ayiplanmasi, romantik komedi filmine giden erkegin
tiye alinmasi1 gosterilebilir. Aglayan erkekler feminen, kavga eden kizlar ise
maskiilen olarak nitelendirilebilmektedir; ancak aglayan kiza feminen ya da kavga
eden erkege maskiilen sifatlar1 konulmamaktadir. Bu durum da gosterir ki, kisinin
psikolojisinden davranig kaliplarina, is boliimiinden sorumluluklarina hatta
disiince yapisina kadar c¢ogu sey toplumsal cinsiyet normlarina gore
sekillendirilmektedir. Toplumsal roller ve dolayisiyla cinsiyetlere gore rol
dagilimlar ve cinsiyet algilari, 6znenin hayati tecriibe etme ve 6grenme siirecinde,
oldugu gibi kabul ettikleri arasindadir (Sofuoglu, 2010: 84). Kisiler, belirli
sinirlarin icinde tutulmaktadir, Butler, bu sinirlarin hegemonik bir kiltiirel
sOyleme gore belirlendigini belirtir (Butler, 2014: 55). Cizginin disinda kalan birey
aykiri, marjinal veya kural tanimaz olarak nitelendirilebilmektedir. Kurallar,
cinsiyet ve cinsel kimligi ayni ve farkli olan bireylerin hepsine dayatilmaktadir.
Heteronormatif toplum olarak nitelendirilen tolumda yasam “dogallagtirilmis”,
“ideallestirilmis” ve “normal” varsayilan heterosekstiel cinsel yonelim
dogrultusunda devam ettigi icin (Ozbal, Deniz, 2015: 227), cinsiyet kimliginin ve
cinsel kimlik rollerinin escinseller ve trans kimlikler gibi “dogal kurallarina” aykir1
davrananlar, toplumdan ayrstirilabilmekte ve dislanabilmektedir. Bu noktada

queer teoriden de bahsetmek gerekmektedir.

Tuhaf, acayip vb. karsiliklar1 olan ve 1980’lerin sonunda escinsel erkekleri
asagilamak icin kullanilan queer ibaresi, 1990’larin basinda “cinsiyet
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normlari ddhilinde olmayanlarca” yani gey, lezbiyen, travesti, transsekstiel,
bisekstiel, intersekstiel vb. Kkisilerce, pejoratif anlamiyla birlikte
sahiplenilmis, heterosekstiel matrisin dayattig ikili kimlik rejiminde 6teki
kilinanlarin ve onlarin esit haklar miicadelesini isaret etmeye baglamigtir
(Oztiirk, 2011: 5).

Belirtilen bireylerin tuhaf ve acayip olarak nitelendirilmesi, toplumsal cinsiyet
normlariin belirledigi sinirlarin diginda kalmalarindan, cinsiyet kimlikleri ile
cinsel kimliklerinin ortiismemesinden kaynaklanmaktadir. Sistem, yarattigi
“miikemmel” 6zne Ozelliklerinin disinda kalanlari, kendisine tehdit olarak
algilayabilmekte, bu durumu bir tehlike olarak gorebilmektedir. Queer kimlikleri
gormezden gelmek ve onlart birtakim haklardan mahrum birakmak, sistemin
kendince belirtilen bireyler ile basa ¢ikma ve toplumdaki “mitkemmel” 6zneleri
koruma yontemi olabilmektedir. Escinsel birliktelik, cinsiyet degistirme hala
birtakim tlkelerde, toplumun genel ahlakina aykir1 olmasi gerekgesi ile
yasaklanmistir. Bu noktada kusaktan kusaga aktarilan gelenek, gorenek ve dini
kurallar cercevesinde belirlenen ahlaki yiikiimlilikler, queer bireylerin
otekilestirilmesine neden olmaktadir. Otekilestirilmenin en somut olarak
hissettirildigi bireylerin trans 6zneler oldugunu varsaymak miimkiindir. “Trans
cinsiyetli bireylere yonelik diglama, yasamin her alaninda, her an ve neredeyse
tezahiir eden giiclii ve kabul goren bir mekanizmadir.” (Oz, 2013: 203).

Trans cinsiyetlerin queer kimlikler arasinda en ¢ok otekilestirilmeye maruz
birakilmasinin nedeni olarak, gorsel kod ihlalini bastan asagiya altiist etmeleri
gosterilebilir. Zira beden, cinsiyet kimligi ve cinsel kimlik ele alindiginda, escinsel
bireyler, trans bireylere nazaran kurallar1 “daha az” ihlal etmektedir. Gey bir erkek,
erkek bedeninde olmaktan, dolayisiyla cinsiyet kimliginden memnundur, ancak
cinsel kimlik dayatmasi olarak karsisina c¢ikan “kadinlardan etkilenme”
zorunluluguna karsi ¢ikmaktadir. Benzer sekilde lezbiyen bir kadin da bedeninden
ve cinsiyet kimliginden memnundur ancak cinsel kimlik normuna aykir1 olarak
hemcinslerinden etkilenmektedir. Trans bireyler ise cinsiyet kimligini de, cinsel
kimligini de reddetmektedir. “Bir kisinin transseksiiel olarak kabul edilebilmesi
icin asli cinsiyet kavrami ve viicudu ile ilgili olabilecek, onu c¢agristiracak her
seyden nefret etmesi ve karsit cinsin tiim Ozelliklerini benimsemesi gerektigi
belirtilmektedir.” (Bicer vd., 1996: 90). Kadin bedenine hapsolmus erkekler yani
trans erkekler ya da erkek bedenine sikismis kadinlar yani trans kadinlar, varolug

bicimlerine maddesel anlamda karst ¢ikarak, hissettikleri bedende

99



yasamaktadirlar. Bunu gerceklestirmek i¢in de sistem tarafindan dayatilan gorsel
kodlar1 ve davranis kaliplarin1 tamamen yikmaktadirlar. Erkek dogan bireyin,
“kadinsi 6zellikler” dahilinde davranmasi ve/veya cinsiyet degistirip kadin olmasi
ve tam tersi durum, normlarin yikilmasi, ahlaki tabularin ¢okmesi, sistemin
dayattiklarinin reddedilmesi olarak nitelendirilmektedir. Bu bireylere karsi
gosterilen oOtekilestirme ve dislama tutumu, nefret cinayetine kadar
gidebilmektedir. Bu, toplumsallastirilmis, igsellestirilmis bir nefret tiirtiniin
sonucu olarak nitelendirilmektedir (Cagdas, 2013: 212).

Sistem ve toplum; bedenlerden, belirli kisilerle, konseptlerle ve kavramlarla
O0zdeslesmesini beklemektedir. Patchen tarafindan, benzerlik, tyelik, sadakat
olarak asamalandirilan 6zdeslesme (Balci vd., 2012: 52), ¢cocukluktan yetigkinlige,
bireye her yasta etki edebilen bir faktordiir. Kiz ¢ocuklarinin anneyi, erkek
cocuklarinin babay1 gerek davranigsal gerekse gorsel olarak ornek almaya
zorlanmasi, “dogru” 6zdeslesmenin kurulmasi i¢in toplum tarafindan gerekli
goriilmektedir. Her kisi kendini bagimsiz bir varlik olarak kavradigi en kiiciik
yaslardan itibaren benligi i¢in bir model arar ve sec¢tigi modelin her tirli
ozelliklerini taklit ederek ona benzemeye calisir (Mangir, Baran, 1990: 67).
Cocugun, cekirdek aileden ¢ikarak toplumdaki diger insanlarla da etkilesime
girmeye baslamasi, yeni 6zdeslesmelerin kurulacaginin da habercisidir. Cocuk
boylelikle sokaktaki insanlari, okuldaki arkadaglarini da taklit etmeye baslar. Ters
o0zdeslesme, yani kiz ¢ocuklarinin erkekler ile erkek g¢ocuklarinin ile kizlar ile
kendilerini 6zdeslestirmesi toplum tarafindan tehlikeli goriilebilmektedir. Clinki
bu durum, cocuk bedenini dahi maddelestiren sistem tarafindan “normal”
bulunmamaktadir. Cocugun aile disinda taklit ettigi bireylerden edindikleri
bilgiler ve davranig kaliplarina ailelerinden aldiklar tepkiler, cinsiyetlerine gore
farklilik gosterebilmektedir. “Erkeksi” davranan kiz ¢ocugu, “kadinsi” davranan
erkek cocuguna gore daha fazla onay alabilmekte hatta bu durum aileleri

tarafindan desteklenebilmektedir.
Toplumsal Cinsiyet Normlarina Uymayan Cocuklarin anlatildig: Ma Vie En
Rose ve Tomboy Filmlerindeki Benzer ve Farkli Sinematik Kullanimlar

Ma Vie En Rose (Alan Berliner, 1997) 7 yasindaki, trans kadin olan Ludovic’in
(Georges Du Fresne), Tomboy (Celine Sciamma, 2011) ise, 10 yasindaki bir trans

erkek olan Laure ya da kendisine taktig1 isim ile Mickdel'in (Zoe Heran) 6ykiistini
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ele almaktadir. Iki filmde de ¢ocuklar, bedenlerinden hosnutsuzdur ve hissettikleri
cinsiyet kimliginin gorsel kodlarini ve davranig bigimlerini benimserler. Ludovic,
biiytiytince kadin olacagina inanmaktadir. Laure ise kendisini, yeni tasindiklar:
mahalledeki arkadaslarina Mickdel olarak tanitmakta ve erkek oldugunu
soylemektedir. Iki karakter de hissettikleri cinsiyet kimlikleri dogrultusunda belirli
O0zdeslesmeler kurmakta ve kendilerini sunma bigimlerini, bu dogrultuda
sekillendirmektedirler.

Ma Vie En Rose filminin a¢ilis sahnesinde pembe ve kirmizi tonlarinda bir oda,
kalpli ve ¢icekli dekorasyon tirtinleri goriilmektedir. Daha sonra oyuncak bebek,
tarak, kirmizi ayakkabilar, kirmizi ruj ve bir cift kipeyi takan bir kisi
gosterilmektedir. Bu kisinin bir ¢ocuk oldugu ve giydigi kirmizi topuklu
ayakkabilarin ona ait olmadig, ayakkabinin kendisine bir hayli biiyiik gelmesinden
anlasilmaktir. Yeni bir mahalleye tasinan ailenin komsular i¢in diizenledigi hos
geldin partisinde baba, aile bireylerini komgulara tanitmaktadir. Anne, baba, ti¢
erkek ve bir kiz ¢cocugundan olusan ailenin en kii¢tigli 7 yasindaki Ludovic'tir.
Ludovic, babasinin ¢agrisi sonucu kapidan ¢ikar. Pembe prenses elbisesi, pembe
cigekli taci, kirmizi topuklu ayakkabilari ve kirmizi ruju ile komsgularin karsisina

¢ikan Ludovic’in seyirci ile tanismasi da bu sekilde olmustur.

Ludovic, bedeniyle 6zdeslestirilen gortinti ile degil, hissettikleri dogrultusunda
kendisini o6zdeslestirdigi gortnti ile kendisini tanitmak istemistir. O erkek
bedenine hapsolmus bir kiz ¢ocugudur ve icindeki kiz ¢ocugunu, bedeninden
otiri gelistirilen normlara aykirt davranarak; ablasinin elbisesini giyerek,
annesinin rujunu ve kiipelerini kullanarak agiga ¢ikarmaktadir. Bu durumda
Ludovic'in kendisini, toplumun beklentisi talebinde babasi ya da abileriyle degil,
ablasi ve annesiyle 6zdeslestirdigi gorilmektedir. Cocugun 6zdeglesmesi bedensel

benzerliklere gore degil, hissi benzerliklere gore olusmustur.
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Tomboy filminin acilis sahnesinde ise, arabada babasinin kucaginda oturup
direksiyon kullanan bir cocuk goriilmektedir. Bu noktada seyirciye heniiz ¢gocugun
cinsiyeti hakkinda bilgi verilmemistir. Ancak araba kullanma veya arabalara
merakli olma durumu, toplumun o6gretilerinden dolayi, erkeklere daha c¢ok
yakistirilan bir eylem oldugundan, ¢ocugun erkek oldugu varsayilir. Bu varsayimda
¢ocugun kisa sagli olmasinin ve gri renkte bol bir tigort giymesinin de pay1 vardir.
Bu durumda ¢ocugun kendisini baba ile 6zdeslestirdigi agik¢a ortadadir. Onun gibi
araba kullanmaya ¢aligmaktadir, giydikleri tisortiin rengi ve bi¢imi neredeyse
aynidir. Cocugun erkek oldugu varsayilsa da, seyirci hala cinsiyet ile ilgili net bir

bigimde bilgilendirilmemistir.

Aile, yeni tasindiklar1 eve yerlesmektedir. Cocugun odasi mavi renktedir ve
annesi ile yaptig1 konusma sonucu bunun kendi talebi oldugu anlasilmaktadir.
Hamile annesi, babasi ve kiz kardesi ile yasayan cocuk, evin balkonundan asagiya
bakarken oyun oynayan erkek ¢ocuklarini goriir. Onlarla tanismak icin agagiya iner
fakat ¢ocuklar1 bulamaz. O sirada Lisa (Jeanne Disson) isimli, kendi yaslarinda
bir kiz1 goriir ve kendisini Mickael olarak tanitir, akabinde Lisa, Mickdel ve diger
¢ocuklar birlikte oynarlar. Oyun sonrasi eve gelen Mickdel'in, kiivette yikandiktan
sonra ¢iplak bedeninin, bir kiz bedeni oldugu goriiliir. Bu noktada anlagilir ki,
Mickael aslinda Laure’dur, erkek degil kiz ¢ocugudur ve arkadaglarina erkek
olduguna dair yalan soylemistir. Bedeni kiz cocugu olsa da hissettigi o degildir.
Laure kendisini, aslinda iginde yasayan Mickael ile ozdeslestirmistir. Bu
ozdeslesmeyi gerceklestirmek icin de ev icinde babasini, ev disinda mahallesindeki
erkek cocuklarini taklit etmekte, 6rnek almaktadir.

Ma Vie En Rose’da Ludovic ise kendisini mahalle ve okuldaki arkadaslarinin
yani sira, “Pam’in Diinyas1” isimli televizyon sovundaki Pam karakteri ile

ozdeslestirmistir. Cocuklar okula, bir sinif etkinligi olarak evden oyuncaklarini

102



getirmislerdir. Erkek cocuklarinin 6niinde ¢ogunlukla oyuncak arabalar ya da
elektronik oyuncaklar durmakta iken, kiz ¢ocuklarinin 6niinde oyuncak bebekleri
durmaktadir. Ogretmen, Ludovic’ten oyuncagini gostermesini talep ettiginde o,
cantasindan Pam ve sevgilisi Ben'in oyuncak bebeklerini ¢ikarir. Hatta siniftan
bagka bir kiz da onunla ayni oyuncaklart getirmistir. Ludovic’in kendisini kiz
cocuklar: ile 6zdeglestirdigi, oyuncak seciminden de belli olmaktadir. Clnki

sisteme gore kizlar oyuncak bebeklerle, erkekler oyuncak arabalarla oynamaktadir.

Tomboy'da  Mickdel/Laure, erkek arkadaglarinin futbol oyununu
seyretmektedir. Cocuk, Mickael kimligini yasamaya ¢alistig1 icin, kendisine oyun
olarak sectigi etkinlik, diger erkek ¢ocuklar: gibi futboldur. Mickael, onlarin oyun
sirasindaki davranislarini izler. Cocuklarin bir kismi ststiz oynamaktadir, oyun

sirasinda yere tiikiirmektedir.

Oyun sonrasi eve gelen Mickdel, banyodaki aynaya bakar, 6nce iistiinii ¢ikarir ve
viicuduna bakar daha sonra da lavaboya tiikiiriir. Mickael, kendisini futbol
oynayan erkek arkadaslar ile 6zdeslestirmistir; goriinim ve davranig agisindan
onlan taklit etmektedir. Burada aslinda Mickdel, aynadaki yansimadir. Laure
aynaya bakmakta ve karsisinda diger erkek ¢ocuklar1 gibi davranan Mickael’i

gormektedir.
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Ertesi giin ¢ocuklarla futbol oynamaya giden Mickael 6nce tstiinii ¢ikarir, sonra
da oyun sirasinda yere tiikiirerek 6zdeslesme siirecini tamamlar. Artik o da diger
erkek cocuklar1 gibi davranmaktadir. Bu stire¢ 6nce gorme, anlama sonra evde
deneme daha sonra sahada uygulama seklinde gelismistir. Arkadaslar: gibi o da ev

disinda erkek olduguna inanmaktadir. Benzer sekilde hep beraber yiizmeye

gittikleri giin erkek erkege giires oyununda erkek gibi giiresir.

Benzer sekilde Ludovic de biiyiiyiince kiz olacagina inanmaktadir. Kendisini
okuldan almaya gelen biiylikannesine Jeromeu (Julien Riviere) gostererek,
bliyliylince onunla evlenecegini soyler. Biiyiikannesinin evine giden Ludovic,
televizyonda Pam’in Diinyas’ni izlemektedir. Pam, sarigin, diizgiin viicutly,
gosterisli bir kadindir; hayali bir yerde yasar, ugabilir ve sihir yapabilir. Ufledigi
sihirli toz ile sevgili Ben'’i yanina getirir. Ben ona evlenme teklif eder ve Pam evet
der. Ludovic sovun sarkisina eglik ederek dans etmektedir ve hareketleri ile Pam’i
taklit etmektedir. Biiyiikannesi ile sohbet ederken hayal kurmaya baslayan
Ludovic, hayalinde kendisini Pam’in yerine koyar. Pembe bir odada, beyaz uzun
bir elbise ile hayali bir sokaktadir, aynada kendisine bakar ve gtilimser. Tomboy
filminde oldugu gibi burada da Ludovic'in aynadaki yansimasi, aslinda icindeki
“kiz Ludovic’tir. Bu Ludovic, Pam’in hayatini yagayan, istedigi elbiseyi giyen, mutlu
bir ¢ocuktur. Ancak, Ludovic hayalden ¢ikar ve realiteye, erkek kiyafetli haline

doner.
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Filmlerde ayna 6gesi de benzer kullanimlar iizerinden seyirciye aktarilmistir. Iki
filmde de ¢ocuklar disarida gordiiklerini ayna karsisinda taklit etmekte, daha sonra
sahada uygulamaktadirlar. Ayna bu baglamda iki filmde de gercekligin gizlendigi,
olmak istenenin gorildigl, c¢ocuklarin bedensel ozelliklerinin degil de ig
diinyalarinin yansimalari olarak islev gostermektedir. Yani iki filmde de aynalar,
¢ocuklarin 6zdeslesmek istedikleri bedenleri sunmaktadir. Ortak olan nokta ise
Mickdel'in de Ludovicin de o6zdeslesme uygulamalarini ayna tizerinden inga
etmeye ¢alismalaridir. Ciinki iki ¢ocugun da bedenlerini ele alis bigcimleri, bu
bedenleri algilamalar1 agisindan farklilik gostermektedir. Aynalar, cocuklarin
yalnizca kendilerini digariya sunma bi¢imlerinin bir tezahiirii iken, bedenler ve
hayaller bu tezahiirlerin arkasina saklanmaktadir. Aynalar iki filmde de gercekleri
oldugu gibi gosteren nesneler degil, gercekligin yeniden insasinin bir metaforu
olmaktadir. Bu gergeklik Laure i¢in Mickael olmak iken, Ludovic icin dogru olarak
Ogretileni yapmak yani erkekler ile 6zdeslesmektir. Tomboy'da Mickael'in
kendisini 6zdeslestirdigi bedeni inga ederken yararlandig1 ayna ile olan iligkisi iki
sahnede boy plan olarak gosterilmigtir. Ma Vie En Rose’da ise Ludovic aynalar ile
daha siki bir iliski igindedir. Ludovic aynalarla hem makyajli ve elbiseli olarak hem
de erkekler ile 6zdeslesmeye calistiginda iligkiye ge¢mistir. Ancak, feminen
goriiniim icerisinde iken Ludovic'in aynaya yansiyan goriintiisti yakin plan ¢ekim
ile gosterilmekte iken, erkekler ile 6zdeslesmeye calistigindaki yansimasi -ki bu
yalnizca bir sahnede gésterilmistir- boy plan olarak cekilmistir. iki filmde de
cocuklarin once gozlemledigi sonra ayna karsisinda taklit ettigi 6zdeslesmelerin
boy plan olarak verilmesi, ¢ocuklarin aslinda 6zdeglesmeyi bedensel olarak ele
aldigin1 gostermektedir zira Ludovic'in makyaj yaparken ya da elbise giyerken
aynaya yansityan goruntilerinin yakin plan olmasi, onun zihinsel olarak
0zdeslesmeyi tamamladiginin gostergesidir. Mickael ise Ludovic’in aksine zihinsel
6zdeslesmeyi tamamlayamadigi i¢in (¢linkii o yasi biiyiiylince bedeninin dogal
yollardan degismeyeceginin farkindadir) 6zdeslesme goriintiileri yakin plandan

gosterilmemektedir.

Lacan, ayna asamasini, kimlik arayisini olusturan en 6nemli asama olarak
nitelemistir. Ona gore ¢ocuk, aynadaki gorintiisiinti, ¢ogu kez bir tir
hayranlikla ve zevkle seyretmektedir; bu goriintii, ben’in digeriyle
0zdeslesmenin diyalektiginde objelesmeden 6nce temel bir bicime girdigi
sembolik bir matristir. Cocuk, bu bi¢im vasitasiyla, bireyselligini ve
bedensel birligini kesfeder ve yavas yavas kendini tanimay1 ve dolayisiyla
6zdeslesmeyi 6grenir (Karaduman, 2010: 2886).
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Filmlerde ¢ocuklarin elbiseler ile olan iligkilerinin altinda yatan nedenler de
benzer sonuglar1 ortaya ¢ikarmaktadir. Ludovic, erkek bedeninin tizerine kiz
elbiseleri giymekte iken Mickdel'in, erkeksi kiyafetlerinin tizerine elbise giydirilir.
Mickael filmin sonunda elbisesini ¢ikardiginda i¢inden erkeksi kiyafetler ¢ikar ve
bu onun disaridan kiz gibi goziikse de icinde bir erkek ¢ocugunun yattiginin bir
gostergesidir. Mickael elbiseyi ¢ikarmaya ugrasirken Ludovic ise her firsatta elbise
giymeye calismaktadir. Filmin alt1 ayr1 sahnesinde Ludovic’in elbise giyerken
gosterilmektedir. Mickdel igin elbiseden kurtulma onun erkeksiligine bir
gonderme iken, Ludovic'in elbise giymeye ¢alismasi onun disiligine bir
gondermedir. Mickael elbiseden kurtulmaya calisirken Ludovic elbiseye ulagsma
¢abasindadir. Bu baglamda iki filmde de elbise nesnesinin kullanimi ¢ocuklarin
bedenlerinin ve i¢ diinyalarmin ¢atigmasinin  bir  gostergesi  olarak
konumlandirilmistir.

Iki filmde de cocuklar bedensel kimliklerinin, cinsel yonelimlerinden farkl
oldugunu bilmektedir fakat ¢ocuklarin yaslari, bilinglilikleri dogrultusunda
degiskenlik yaratabilmektedir. Oyun ¢agindaki g¢ocuk, psikososyal gelisim
evresinde girigsimcilik ve sucluluk duygusu hissetmekte, kimlik duygusu olarak ise
olacagimi hayal ettigi sey oldugunu diisinmekte iken okul ¢agindaki ¢ocuk,
caliskanlik ve asagilik duygusu ile 6grendiklerinin tiimii oldugunu diisinmektedir
(Aktaran: Atak, 2011: 169). Bu baglamda 7 yasinda, oyun ¢aginda olan Ludovic ve
10 yasinda, okul caginda olan Mickdael ele alindiginda, belirtilen duygular
etkisindeki davraniglar somut bir sekilde goriilebilmektedir. Oyun ¢aginda olan
Ludovic, cinselligini de bir oyun gibi algilamakta hatta ileride evlenecegini
disiindigti Jarome ile bir evlilik oyunu da oynayarak, cinselligini
oyunsallagtirmaktadir (Waldron, 2013: 71). Ludovic girisimcilik duygusu ile her
firsat buldugunda iginden geldigi gibi giyinmekte ve davranmakta, annesi, ablasi
ve etrafindaki diger kizlar ile oOzdeglesmektedir. Ancak sugluluk duygusu
hissettiginde kendisini baba ve etrafindaki diger erkek cocuklar ile 6zdeslestirmeye
calismaktadir. Bedeni erkek olsa da o kimlik duygusu olarak kendisini kiz-erkek
olarak nitelendirmektedir ¢iinkii olacagini hayal ettigi sey bir kiz cocugudur lakin
su anda bir yanliglik olarak erkek bedenindedir. Mickael ise, Ludovic’in aksine
bedeninin degismeyeceginin farkindadir ve bu ylizden de asagilik duygusu
hissetmesine ragmen, erkeklik imgelerini caliskan bir 6grenci gibi 6grenebilmekte,

kendisinde uygulayabilmektedir; zira o 06grenebildiklerinin timi oldugunu
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distinmektedir. Erkeklik davraniglarini ne kadar 6grenirse, o kadar erkek
olacaktir. Ludovic, kiz olacaginmi hayal ettigi i¢in -kizlarin yapmasi gerektigi gibi-
annesini, ablasini ve diger kizlar taklit etmektedir. Mickdel ise erkek olmadiginin
farkinda oldugu ic¢in Ogrenerek ve oziimseyerek etrafindaki erkekleri taklit
etmektedir. Ludovic bu baglamda iginden geldigi, hissettigi ve hayal ettigi gibi
davranmakta iken Mickael izleyerek ve 6grenerek kendisini 6zdeslestirmektedir.
Tipki Ludovic’in kendisini diger erkekler ile 6zdeslestirmeye ¢alisirken yaptig gibi.
Iki cocuk arasindaki ana ayrim da budur. Ludovic, kendi bedeninin getirileri igin
O0zdeslesmeyi gorev saymakta iken Mickdel, Laure bedenini gizlemek igin
ozdeslesmeyi gerceklestirmeye ¢aligmaktadir.

Bu fark, filmlerde ayna kullaniminda da ortaya ¢ikmaktadir. Cocuklar,
gozlemledikleri kisilerden 6grendiklerini ayna karsisinda taklit etmekte, daha
sonra da sahada uygulamaktadir. Laure, Mickael kimligini gerceklestirmek adina
erkek c¢ocuklardan o6grendiklerini ayna karsisinda deneyimlerken Ludovic,
hissettiginin aksine olmasi gerektigini disiindigi eylemleri, yani erkeksi
davraniglar1 ayna karsisinda deneyimler. Yani Mickdel ayna karsisinda, olmadigi
ama olmak istedigini taklit ederken Ludovic, oldugunu ama olmak istemedigini
taklit etme gereksinimi duymaktadir. Cocuklarin, tiim insanlar gibi, kendilerini
timiuyle gorebilmesi ancak ayna yansimasi yolu ile miimkiindiir. Hissettigi gibi,
olacagini diistindigii gibi davranan Ludovic'in kizlar ile 6zdeslesme sathasinda
ayna yansimasina ihtiyaci yoktur fakat hissetmedigi erkekligi uygulamasi i¢in
yansimasini izleme ihtiyacindadir. Laure da kiz bedeni ile yasayacagini -en azindan
biiyliyene kadar- bilmektedir ve bu ylizden ortaya ¢ikardigi Mickdel kimligini
oncelikle kendisinin izlemesi, kendisinin onaylamas: gerekmektedir. Ayna bu
baglamda ¢ocuklarin 6zdeslesmesinde, kendilerine onay vermek icin kullandiklar:
bir dis goze dontstirilmistiir.

iki filmde de cocuklarin tuvalet kullanimi, 6zdeslesme seviyeleri ile ilgili bilgi
vermektedir. Ma Vie En Rose’de Ludovic, oturarak tuvaletini yapmakta ve bunun
kiz olduguna dair bir kanmit oldugunu disiindiiglinden eylemi, Jerome’a
sergilemektedir, hem de kizlar tuvaletinde. Tomboy filminde Mickael ise, ayakta
tuvaletini yapamadigindan eylemini gizlemekte, 1ssiz bir noktada tuvaletini
yapmaktadir. Ludovic, fiziksel 6zdeslesmeyi de gerceklestirebilmeye calismakta
iken Mickdel bu asamay1 gerceklestiremeyecegini bildiginden gizlenmektedir.

Benzer sekilde Ludovicin karninin agridiginda regl olduguna inanmasi,
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O0zdeslesmeyi kendi iginde tamamladiginin bir gostergesi iken, Mickdel'in
kendisine yapay penis yapmasi, 6zdeslesmenin kendi i¢inde tamamlanamadiginin
bir gostergesidir. Onunki Ludovic gibi gercek bir 6zdeslesme degil, penisi gibi
yapay bir 6zdeslesmedir. Bu durum da iki ¢ocuk arasindaki bilin¢ farkindan
kaynaklanmaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Ludovic, hayal ettigi sey
oldugunu diisinmekte iken Mickdel, 06grendiklerinin tiimi oldugunu
distinmektedir. Mickael’in yapay penisinin materyalinin bir oyun hamuru olmasi
ise, onun disiincelerinin ve biirtindigi kimligin bir ¢ocukluk oldugunu gosterir
niteliktedir. Buradaki ¢cocukluk hem ger¢ek hem mecazi anlamda bir ¢ocukluktur.
Mickael bir ¢cocuk oldugu i¢in, oyun oynama araci olarak tasarlanmis bir tirtinden
kendisine bir yapay erkeklik ingsa etmistir. Aslinda onun icin erkek olmak ve
erkeklik de bir nevi oyundur. Ayni zamanda heniiz disilik organlarinin
gelismemesinden 6tiirdi, ¢ocuk bedenini bir avantaja da ¢evirmistir. Yani Mickdel
¢ocuk oyuncaklarini kullanarak ve ¢ocuk bedenini gorsel olarak degistirebilmekte
ve “cocuksu” bir hayali de bu sekilde betimleyebilmektedir.

Iki filmde de o6zdeslesmenin yaratilmasinda bir takim gorsel ogelerden
yararlanilmistir. Bu gorsel 6geler sistemin direttigi ve toplumun benimseyerek
uyguladigi unsurlardir; uzun sa¢-kisa sag, pembe duvar-mavi duvar, elbise-sort,
makyaj yapma-araba kullanma, bebeklerle oynama-futbol oynama, dans etme-yere
tikirme gibi. Toplumun dayattiklar1 neticesinde bireylerin davranislarini
etkileyen faktorler iki filmde de ¢ocuklar tarafindan benimsenmis ve onlarin
O0zdeslesiminde etkili olmustur. Toplumun beklentileri disindaki biyolojik
etmenler ise, Ma Vie En Rose filminde 6zdeslesme unsuru olarak kullanilmis,
ancak Tomboy filminde kullanilmamaistir; tuvalet yapma bi¢imi, regl olma, cinsel
organ benzerligi gibi.

iki filmde ayr1 olan bir nokta, Ma Vie En Rose’da Ludovic'in su anda erkek
oldugunu ama ileride kiz olacagini diistinmesi iken, Tomboy’da Laure’'un su anda
kiz oldugunu ileride de bu durumun kendiliginden degismeyecegini bilmesidir. Bu
yuzdendir ki Laure, Mickael’i yaratmistir ve Laure’u degil, Mickael’i diger erkekler
ile 0zdeslestirmektedir. Benzer sekilde Ludovic de ileride olacag: kiz ile zaten
ozdeslesmistir; onun taklit ettigi, benzemeye calistig1, kendisini 6zdeslestirdigi
erkekler, su anki bedeni igindir. Ludovic kiz olacagina inandig: i¢in kizlar ile
O0zdeslesme durumu onun i¢in tamamlanmustir; o, kizlarda gordiiklerini

icsellestirmistir ve eylemlerini taklit olarak degil, dogal bir siire¢ gibi sunmaktadir.
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Ancak Laure ileride Mickdel olmayacaginin farkinda oldugu i¢in 6zdeslesme
durumu onun i¢in hala devam etmektedir. Tomboy ve Ma Vie En Rose filmlerinin
karsilastirildigr bir ¢alismada, iki filmde de toplumsal cinsiyetin olusturdugu
uyusmazhgin, kendilik uzantisi tizerinden sorgulandigini savunmaktadir (Acosta,
2012: 35). Ancak bu noktada kendiligin uzantisi olarak ele alinan unsurun bedenle
mi yoksa zihinle mi bagdastirildig1 6nem tasimaktadir zira Tomboy’da yaratilan
Mickdel karakteri, bagli bagina bir kendilik uzantisi iken, Ma Vie En Rose’daki
kendilik uzantisi, Ludovic’i erkeksiligi yaratmaya ¢alistigi davraniglaridir. Yani
kendilik uzantis1 Ludovic igin fiziksel bagdastirmalar yolu ile olusturulmakta iken
Mickael, yarattigi karakter tizerinden bagdastirmalar yapmaktadir, dolayisiyla
kendilik uzantisin1 Mickael karakteri i¢in zihninde olusturulmaktadir.

Iki filmde de cocuklarin seyirciye tanitilmasi, kendilerini 6zdeslestirdigi kisilerin
gorsel kodlar ile gerceklesmistir. Ludovic, davete katilan bir prenses gibi, Mickael
araba kullanan bir erkek gibi gosterilmistir. Seyirci, ¢ocuklarin gergek
cinsiyetlerinden ilerleyen sahnelerde haberdar olmaktadir. Benzer sekilde
filmlerdeki aile disindaki bireyler de ¢ocuklarin gercek cinsiyetlerini daha sonra
ogrenirler; bulunduklari mahalleye yeni taginan ¢ocuklar, seyirciye oldugu gibi,
diger insanlara da kendilerini olduklar1 bedende degil, hissettikleri kimlikte
yansitmay tercih etmistir. iki filmde de trans cocuklar, filmlerde yer alan diger
cocuklardan gorsel olarak farklilagtirilmis ve hemcinsleri ile etkilesim
yasamaktadir. Bunun sonucunda da filmlerde toplumun baskisi net bir sekilde

gosterilmekte, cocuklarin kimlik arayis1 somut bir sekilde aktarilmaktadir.
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